ALGUNS COMENTARIOS SOBRE A MUSICA DE "A PECORA"

A primeira coisa que aprendi, quando comecei a inventar, orquestrar
e interpretar cantigas, € que existe uma profunda relacao entre a
musica e o teatro. Nio me entendam mal: sao técnicas e meios completa-
mente diferentes. A relacao existe, sim, na atitude criativa.

A musica - como os jogos plasticos dos corpos e dos objectos -
intervém no teatro como componente natural e indispensavel. Por um lado,
permite objectivar aspectos subjectivos da mensagem (sub-texto, passagem
do tempo, agudizacdo do conflito). Por outro lado, intervém como ele-
mento de mobilizacdao da reflexao subjectiva, anunciando o desencadear
do conflito ou comentando a acg¢ao a-posteriori.

Assim, o leque de possibilidades (para a intervencdao da musica no
teatro) é muito amplo. E um trabalho que éexige uma total implicacao
na exploracdo dramaturgica do texto. Mais do que ilustra-lo, trata-se de
fazer intervir o canto e a musica como elementos funcionais da accgao
dramatica.
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Utilizando a linguagem do cinema, eu tenho_claxampceﬁereneta—peia
musica "in" (integrada na accao, e produ21da no palco) de—aue—pela- “*
musica "off" (comentario exterior, geralmente gravado). Esta preferéncia
deriva de eu ser um fazedor de cantigas. De resto, o teatro sempre
marcou fortemente essa parte do meu trabalho; sempre tive a nogao de que
fazer arranjos ou orquestracdoes &, afinal, fazer "encenagOes sonoras"

Esta atitude precisa de uma grande consondncia com a visao poética
e plastica do encenador - o que felizmente acontece no caso vertente.
Conqulstada essa cumplicidade, o espirito e o corpo libertam-se para
a invencao musical, e os modelos de referéncia (desde a musica tradi-
cional até Kurt Well) aparecem quase por instinto. Depois, no trabalho
diario, os tais "90% de transplracao" passam a tratar da questao pratica
mais dificil : a gestdo dos meios sonoros possiveis e/ou disponiveis
(incluindo as vozes e os corpos dos actores) e a correspondente definigao
de uma matriz para o discurso musical.

Assim se fecha o ciclo de uma profunda alianca, cujo objectivo
central é comunicar significados. Pois, para mim, nada € mais belo
do que a integracao poética das artes. E, mais do que em qualquer outra,
isso consegue-se no Teatro, que é a arte da presenca no presente,
aquela que mais consegue elevar-nos, em total liberdade e responsabi-
lidade.

S6 mais uma palavra sobre a tal "matriz" encontrada para o discurso
musical deste espectaculo. Apresentada como um auténtico estudo sobre
a religiosidade popular na Europa medlterranlca, a historia de Melania
suscitou naturalmente uma referenc1a a atitude vocal e coral dos nossos
cantos tradicionais, nomeadamente a riqueza dos nossos corais polifo-
nicos. Mas ha que ter em conta um tempo {que-é=este) e um espaco {gue—e
madiswamplo) , expressamente referidos pedasawtewa como sendo vagos e

universalizantes. E a indefinicao do espag¢o e do tempo remetem-nos
sempre, paradoxalmente, para o aqui-agora. SO assim pode haver organici-
dade no discurso, e relacao com a nossa vida e as lutas que travamos.

Uma dessas lutas &, sem duvida, a da sobrevivéncia do canto portu-
gués que, inexoravelmente, vai sendo remetido para os museus, desquali-
ficando-seyp assimg O nosso modo especifico de estar no mundo.
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